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Resumo

Este artigo é resultado de uma pesquisa e intervencéo realizada em uma sala de aula com alunos da 7¢ série de
uma escola publica de Sao Paulo (2007-2009). Esses jovens, amantes do ritmo e da poesia, sao descendentes de
familias afro-brasileiras e indigenas Pankararu, oriundas do sertdao de Pernambuco, que se alojaram em Sao Paulo.
Observou-se que, apesar de sua historia ser conhecida, essa comunidade nao se revelou integrada a cultura escolar,
e a tendencia do corpo discente parecia ser a de negar a heranca afro-indigena nordestina. Nesse sentido, o objetivo
do trabalho foi investigar e propiciar, pela via poético-musical dos jovens, formas de interlocucao com esse passado
recente. Assim, a partir de uma pesquisa “etnografica” rumo ao sertao nordestino, deparamo-nos com as mais ricas
producdes de poesia popular, as quais forneceram material para algumas intervencoes em sala de aula. O trabalho
em classe, que contou com a participacao de alunos e professores, realizou-se em torno das manifestacoes do “Cor-
del, RAP e Repente”. Tal processo de mistura cultural, convertido em algo proprio, foi uma maneira dos grupos so-
ciais discriminados pela sociedade brasileira responderem as exigéncias de subjetivacao e afirmacéo étnico-social.

Palavras-chave: Linguagem — Culturas Juvenis — Criacao Poética — Preconceito étnico-social.

Abstract

This article is the result of a research and intervention for seventh grade students in a classroom at a public school in Sao
Paulo (2007-2009). These rhythm and poetry young lovers descend from Afro-Brazilian and Pankararu indian families
who came from the countryside of Pernambuco and settled down in Sao Paulo. We observed that though this community’s
history is known, this wasn't proven integrated to the school culture — the tendency of which seemed to deny the students are
Northeastern Afro-Indian descendent. Therefore, the objective of this study was not only to investigate but also to provide the
students with ways to dialogue with their recent past by means of their poetic-musical manners. In order to do so we employed
an “ethnographic” research in a region in Northeastern Brazil where we found out a very rich popular poetry production to
supply us with material for some intervention in class. This task about cultural hybridity, counted on students” and teachers’
participation, was about “Cordel, RAP and Repente”. We understood that mixing up different styles of poetic production to turn
them into their own production was a way for these social groups disregarded by society to answer to demands of subjectifica-
tion and ethno-social affirmation.

Keywords: Language — Youth Cultures — Poetic Creation — Ethno-social prejudice.
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O presente artigo tem o objetivo de apresentar
um trabalho de campo realizado com jovens alu-
nos da 7% série de uma escola publica de Sao Paulo
(2007-2009). Antes, contudo, é necessario intro-
duzir algumas conceituacoes e reflexdes que sus-
tentaram a elaboracio metodologica criada com os
jovens a cada entrada em sala de aula. Também é
importante salientar que entendemos essa pesqui-
sa e intervencao como um método que envolve,
como condicdo necessaria para o enfrentamento
das desigualdades, o comprometimento com a bus-
ca de alternativas adequadas as diferentes realida-
des sociais. Para tanto, conforme El-Khatib e Bra-
gatto (2005), assumimos o papel de propositores
de acdes baseadas na mudanca de paradigmas, no
abandono de antigas concepcdes discriminatorias
e preconceituosas, na construcdo coletiva de acdes
inovadoras por meio das quais acreditamos ser pos-
sivel produzir rupturas nos discursos e praticas co-
muns e, desse modo, mobilizar novos referenciais.

Nesse sentido, para ilustrar o ponto de partida,
¢ importante explicitar o que entendemos por cul-
turas juvenis. Concordamos com a formulacao de
Velho (2006), segundo a qual a juventude perten-
ce a uma “categoria complexa e heterogénea” que
compoe diferentes “modos de construcao social da
realidade” sempre a partir de seu ethos, “estilos de
vida” e “visdes de mundo”.

Pais (2003) apresenta duas leituras possiveis
das culturas juvenis. Uma, baseada na ideia de um
desenvolvimento prescritivo que vai da infancia a
idade adulta, que concebe a adolescéncia e suas
peculiaridades como ritos de passagem que se re-
petem nesta fase da vida. E outra, que avanca, ao
atentar para as expressividades juvenis cotidianas,
que trata de uma nova sensibilidade e expressivida-
de que nao é comparavel a do adolescente de qual-
quer outra geracdo. Conforme esse autor, os jovens
do século 21 conferem as suas expressoes artisti-
cas, atividades e concepcoes de mundo conotacoes
“disrruptivas” em relacao ao controle e a ordem.

Logo, extravagancia, aventura, risco e expe-
rimentalismo sio categorias importantes para a
compreensao das sensibilidades juvenis inseridas
em um contexto de estruturas sociais inconstan-
tes, descontinuas e fluidas. Assim, ¢ importante
notar que esses aspectos tém feito emergir nos
jovens uma forte identificacdo com movimentos
inovadores permeados por valores como auten-
ticidade, mobilidade, elasticidade e flexibilidade.
Conforme Pais (2003), o desenho desse contexto
social, cujo “futuro desfuturizado” esta governado

pelo principio da incerteza, aparece, por exem-
plo, no destino incerto a que estao sujeitos os alu-
nos de escolas publicas brasileiras, que estao mais
preocupadas em atender as exigéncias da buro-
cracia do que as necessidades de formacao juvenil
na periferia das metrépoles.

Se nas décadas anteriores a ditadura a partici-
pacdo juvenil se dava pela filiacdo a partidos po-
liticos e, depois, pela formacao de associacdes de
bairro, a partir dos anos 90 o movimento juvenil
ganhou outro félego, ao promover uma “virada
cultural e criativa” com tendéncias a recusar a
ordem institucional global. Esse novo momento
politico, de abandono dos partidos e das estru-
turas institucionais do Estado, deixa de ser reco-
nhecido como movimento social — partidario ou
ideologico — e passa a ser concebido como parte
das culturas juvenis reveladoras de constantes
invencoes e deslocamentos dos modos de viver
vigentes na sociedade.

Schilling (2005) destaca a importancia de per-
ceber as ambiguidades das tensoes — resisténcia/
conformismo, contestacao/reproducéo — nas prati-
cas juvenis, afirmando que podem estar em lugares
inusitados, apresentando-se de formas parciais e
fragmentadas, e que, nem por isso, devem ser con-
sideradas como nao portadoras de critica e de po-
tencial de transformacao:

Sdo lutas transversais, que percorrem diversos
paises, em dialogos imprevistos, constituindo redes
de lutas especificas; seus objetivos sdo os efeitos
de poder enquanto tal, conformando-se como lu-
tas imediatas (anarquicas) sem um telos, como nas
lutas do século XIX ou até a metade do século XX.
Séo lutas, desta forma, que criticam tanto uma ideia
de evolucido ou destino histérico como seu encaixe
em um plano ou projeto societario maior (Schilling,
2005, p. 2).

A autora prossegue afirmando que “na moder-
nidade entendia-se a resisténcia como uma acu-
mulacdo de forcas contra a exploracao que se sub-
jetivava através de uma tomada de consciéncia”
(Schilling, 2005, p. 8), enquanto que, na pos-
modernidade, a resisténcia se da com a difusio
de comportamentos resistentes e singulares que,
quando acumulada, se faz de maneira intensiva
pela circulacdo, mobilidade e pela alteracdo dos
lugares de poder. Finalmente, se ha diferencas en-
tre juventudes a cada geracéo, conforme cada mo-
mento historico e politico, ha também algumas
funcoes sociais da adolescéncia e da juventude
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que reaparecem a cada vez. Uma delas é a capaci-
dade de renovar a historia, ao capta-la e expressa-
la de diferentes maneiras.

Da mesma forma, ha também a presenca do
mundo interno do adolescente, cujos modos va-
riados de expressio dependem de cada contexto
e emergem a cada geracao com novas configura-
coes. Por exemplo, as novas posturas e concep-
cOes juvenis parecem apontar para necessidades
psiquicas proprias do adolescente contempora-
neo. Segundo Jeammet e Corcos (2005), dadas as
relacoes ténues que separam os valores e costu-
mes entre as geracdes, o jovem vive de modo mais
ameacador o paradoxo da adolescéncia: para se
diferenciar do adulto, precisa se distanciar dele, e
para se construir e ter autonomia, necessita con-
cluir suas identificacoes com esse mesmo adulto
do qual precisa se separar. O adolescente o faz por
meio da transgressdo, seja pela via criativa — no
caso, producao poética e musical de contestacdo
—, seja pela via da atuac@o — presente na autodes-
truicdo ou em acoes que envolvem a transgressao
da ordem instituida.

Assim, a capacidade da juventude de captar a
incoeréncia entre a pratica cotidiana e o discurso
social, esforcando-se pela superacio de uma or-
dem hegemonica, autoritaria e preconceituosa,
expressou-se, na escola pesquisada, pela dentuncia
transgressora dos jovens frente as incoeréncias e
resisténcias do mundo adulto. Sustentar um olhar
atento para o potencial critico das mensagens pre-
sentes nas culturas juvenis — dirigidas ndo apenas
ao mundo adulto, concebido abstratamente, mas
a0 que este representa em termos de avanco e/ou
retrocesso no campo civilizatorio — foi um dos nos-
sos desafios. Em sintese, “é importante desvendar
as sensibilidades performativas das culturas juve-
nis, em vez de nos aprisionarmos a modelos pres-
critivos com os quais os jovens ja ndo se identifi-
cam” (Pais, 2006, p. 13).

Nessa mesma direcido, Herschmann (2005)
aponta que, para uma melhor compreensao dos
desdobramentos politicos dessas expressoes cul-
turais, é preciso observar a “maneira de viver”
desses jovens — os “produtos culturais, gostos,
opcoes de entretenimento, danca, roupas, que
tém como principio a estética do pegue e mistu-
re”, isto é:

O estilo de vida e as praticas sociais dos grupos
revelam um tipo de consumo e de producédo que os
desterritorializa e reterritorializa. A partir do funk

e do hip hop esses jovens elaboram valores, senti-
dos, identidades e afirmam localismos, a0 mesmo
tempo em que se integram em um mundo cada
vez mais globalizado. Ao construir seu mundo a
partir do improviso, da montagem de elementos
provenientes também de uma cultura transnacio-
nalizada, em cima daquilo que estd em evidéncia
naquele momento, esses jovens, se nio ressituam
sua comunidade, amigos e a si mesmos no mundo,
pelo menos denunciam a condicao de excluidos da
estrutura social (Herschmann, 2005, p. 214).

As negociacoes e tensoes, a afirmacao das di-
ferencas e os hibridismos parecem garantir visibi-
lidade, vitalidade e algum poder de reivindicacao
a esses jovens. Em nossas intervencoes em classe
junto aos alunos, coube também ter a sensibili-
dade para identificar qual(is) das culturas juvenis
expressaria mais e melhor as suas criticas sociais e
pessoais. Nesse sentido, a rima se apresentou como
porta-voz das denuncias, expressoes pessoais e
coletivas, (re)posicionamentos, clamores, gritos,
dialogos, cronicas e narrativas de histérias, muitas
delas induzidas ao esquecimento pelos meios de
comunicacéo e pelo poder publico. Assim, a poe-
sia escrita e/ou cantada, em suas “mesclas” com o
ritmo do rap', foi a forma escolhida pelos jovens
alunos de nossa pesquisa para expressar a violén-
cia e 0 abandono a que estao relegados os jovens
pobres de nosso pats.

Neste sentido, assim como ocorreu nos Estados
Unidos da América, ¢ importante observar que, no
Brasil, o momento da expansao de uma escola pu-
blica de baixa qualidade condiz com a entrada do
movimento hip hop no pais (Souza, 2008). E, aliado
a esse sucateamento da escola — pseudo-democrati-
zacao do ensino brasileiro —, ocorreu um processo
de massificacéo cultural que, paradoxalmente, tor-
nou acessivel aos jovens uma tecnologia eletronica
de alta qualidade que, por sua vez, possibilitou a
expansio, apropriacao e recombinacéo musical fei-
ta pelo hip hop. Desse modo, observou-se que foi
a cultura hip hop um dos primeiros movimentos a
denunciar a violéncia que se abatia sobre os jovens
da periferia das grandes cidades brasileiras:

As recentes pesquisas quantitativas produzidas
nos ultimos anos por instituicdes como a Fundacao

1 RAP: Rhythm and Poetry (Ritmo e Poesia), um dos
elementos do movimento hip hop. Cultura juve-
nil com variados recursos técnicos, dentre eles o
recorte e colagem.
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SEADE e o IBGE revelaram que a violéncia embora
ndo contemplada pela pesquisa académica perma-
neceu como um aspecto fundamental da condicao
juvenil. Os numeros confirmam que a juventu-
de tem sido o segmento social mais atingido pe-
las mortes violentas. Essa questdo, agora admitida
como um problema social de extrema gravidade,
foi anteriormente apreendida no plano do sensivel
pelos jovens filiados ao movimento hip hop. Ainda
no inicio dos anos 90, mesmo néo dispondo de da-
dos objetivos, os rappers produziram as primeiras
narrativas sobre as situacdes dramaticas que pre-
senciavam nos bairros periféricos. Antecipando-se
aos dados oficiais, descreveram um quadro preo-
cupante de perdas de vidas humanas entre a ju-
ventude pobre que classificaram como holocausto
urbano. Sabemos agora que essa expressio nao era
um mero exagero de retorica, mas expressdo de um
sentimento intimo sobre a cruel realidade que se
configurava (Silva, 2007, p. 1).

Pode-se depreender, ainda, que a globalizacao
e a pos-industrializacdo tanto tornaram as grandes
metropoles e periferias mundiais mais semelhantes
entre si, quanto aproximaram a juventude em um
tnico movimento juvenil grande e complexo — o
hip hop. Ou seja, as juventudes provenientes de
comunidades da didspora africana, deportadas e
escravizadas em diferentes locais do mundo, como
a afro-americana e a afro-brasileira, encontraram
nessa cultura juvenil formas de recriar suas respec-
tivas tradicoes musicais, usando em seu proveito
as formas de “reprodutibilidade técnica” da arte, de
modo a traduzir na poesia do rap, nos grafites, nas
discotecagens (recorte e colagem) e na danca do
break, as angustias e a revolta vivenciadas em seus
guetos e favelas.

Finalmente, foi a partir da percepcao de que essa
cultura juvenil parecia se equilibrar no limiar da ex-
clusao e da exigéncia de integracao social, que nos
propusemos a construir, in loco e coletivamente, a
metodologia deste trabalho, cujo objetivo consistiu
em dilatar as vozes, ouvir as novas sintonias que
recuperavam e reeditavam historias de seus ante-
passados, atentando para as sonoridades inquietas,
criativas e avidas por autonomia, de modo a ouvir
0s novos timbres ndo escutados e, até entdo, nao es-
cutaveis para nos, pesquisadores, entre outros que
foram nos surpreendendo a cada encontro.

Experimentacoes da pesquisa

A partir do interesse pela poesia dos jovens de
uma classe de trinta alunos da 7¢ série, organizamos

um grupo de estudos com os professores da escola,
com o objetivo de estudar e discutir o tema fortemen-
te denunciado pelos alunos — o preconceito étnico-
social —, assim como as maneiras pelas quais poderia-
mos estabelecer um didlogo com os desdobramentos
do passado escravocrata brasileiro que, por sua vez,
proliferou nas bases do preconceito e da discrimi-
nacéo étnico-social de nosso pais e esta presente na
histéria da comunidade em questdo. Esses estudos
resultaram em algumas intervencoes realizadas com
uma classe da 7% série de uma escola publica de Séo
Paulo entre os anos de 2007 e 2009. Durante dois
anos trabalhamos semanalmente com jovens amantes
do ritmo e da poesia, descendentes de familias afro-
brasileiras e indigenas Pankararu, oriundas do sertao
de Pernambuco que se alojaram em Sao Paulo. Con-
siderando a historia do aldeamento forcado do “Brejo
dos Padres” no sertao nordestino — de onde as fami-
lias dos alunos migraram —, optamos por estudar as
culturas nordestinas que, assim como o rap, também
utilizam o improviso, a poesia e as rimas.

E importante salientar que, apesar do conheci-
mento sobre sua histéria, esta nao se revelou integra-
da a cultura escolar, cuja tendéncia parecia ser a de
negar a heranca afro-indigena nordestina por parte
do corpo discente. Nesse sentido, o objetivo do tra-
balho foi investigar e propiciar, pela via poético-mu-
sical dos jovens, formas de interlocucio com esse
passado recente. Assim, a partir de uma pesquisa
“etnografica” rumo ao sertao nordestino, deparamo-
nos com as mais ricas producoes de poesia popular,
que nos forneceu o material para algumas interven-
coes em sala de aula. Alguns motivos sustentaram a
escolha desse percurso, pela via poética e cultural,
para retomar um passado marcado por didsporas e
aldeamentos e re-significar um presente permeado
por experiéncias de preconceito e discriminacao.
Foram eles: a idade dos alunos, adolescentes de 13
e 14 anos; a forma como esses jovens apresentaram
a propria problematica do preconceito e da discri-
minacdo que foi, principalmente, pela reproducao
das letras de rap do grupo MC Racionais e, princi-
palmente, pelo fato de nao realizarem apropriacoes
de suas proprias histérias de vida.

Apesar dos jovens aparentemente nao se afirma-
rem e nao se identificarem com os elementos nor-
destinos, indigenas e afro-brasileiros, fortemente
presentes na historia de seu passado recente, a bus-
ca pelo rap e pelo hip hop expressava, sem que eles
percebessem, toda uma historia de diasporas, alde-
amentos e hibridismos. De outra forma, sustenta-
mos a hipotese de que, como nao lhes era possivel
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afirmar suas identidades étnicas e sociais naquele
ambiente escolar, foi fundamental identificarem-se
com essas culturas e, por meio delas, expressar seus
sofrimentos em sala de aula.

A linguagem cindida dos alunos?, que parecia
oscilar entre a admissdo e a negacéo das relacdes
de seu pertencimento as comunidades nordesti-
nas chamou a atencéo para a possibilidade de uma
atividade em grupo que potencializasse a criacao
poética e a afirmacdo étnico-social desses jovens
descendentes de nordestinos no interior da prépria
escola. Um dos professores do grupo de estudos sa-
lientou que essa linguagem dubia para se referir as
suas origens poderia representar uma estratégia de
“sobrevivéncia étnica” que, por mais contraditoria
que pudesse parecer, era comum entre grupos mi-
noritarios como estratégia de enfrentamento da nao
aceitacao, ou mesmo da discriminacao, por parte
do grupo de pares ou da propria escola.

Assim, ao admitirmos que os jovens estavam in-
seridos na conservadora metrépole paulistana e em
uma escola que nao os reconhecia e/ou sequer con-
siderava a existéncia de uma cultura afro-indigena,
reconhecemos que uma parte de tais dificuldades
devia-se a discriminacdo efetivamente exercida so-
bre eles, tanto por parte de alunos e professores,
como aquela expressa no curriculo escolar e em
seu contetudo. Também entendemos que a organi-
zacao escolar, o quadro de horarios, a distribuicao
das matérias, a concepcéo de homem e de mundo
expressa nos livros didaticos, assim como a preca-
rizacdo do trabalho do professor, sua sobrecarga
burocratica, o consequente e reforcado silencia-
mento politico e seu distanciamento das atividades
intelectuais, apontavam para uma ideia de que o
abismo entre a escola e o aluno, denunciado pe-
los proprios jovens, nao se referia apenas a uma
diferenca de geracoes ou aos tempos modernos e
pos-modernos, mas principalmente a constituicao
de um pais escravocrata que se constituiu de forma
discriminatéria e preconceituosa e, por isso mes-

2 Alguns exemplos: “Nao conheco a cultura afro-
brasileira, mas sei que eles foram escravos e ainda
sofrem”. “Gosto de rap, funk e pagode (...), ndo
conheco a cultura afro-brasileira”. “Nao conheco
a cultura afro (...), no orkut sou afro-brasileira”. E
ainda: “Eu conheco os Pankararu mais ou menos.
Meu pai, minha mae sao Pankararu. O que eu sei
sobre eles é que eles vieram de Pernambuco e la eles
comiam com a mao. Eu adoro a danca deles”. “Nio
conheco nada, mas gostaria de conhecer, porque
sou um deles, mas eu sei que eles usam trancas”.

mo, talvez nao tenha se preocupado em oferecer
uma educacao publica de qualidade.

A compreensao de todas essas circunstancias
nos levou a pensar quao complexos sio os fatores
responsaveis pelas dificuldades desses alunos em se
auto-identificarem do ponto de vista étnico-social,
demonstrando serem bastante hesitantes, quando
nao ambivalentes, a esse respeito. Portanto, para
promover rupturas no modo ambivalente de lidar
com esse passado recente, elaboramos um plano de
intervencao cujo objetivo seria propiciar um desloca-
mento gerador de ligacoes e/ou “acasalamentos” entre
“Sao Paulo e Nordeste”; “Metropole e Sertdo”; “Pre-
sente e Passado”. Consideramos entéo que esse vai-e-
vem no tempo, nas culturas e nas regioes brasileiras
poderia (re)estabelecer um elo rompido na historia
politica e familiar desses jovens, de modo a propiciar
elementos para as discussoes sobre o preconceito e
a discriminacéo tdo denunciados pelos alunos. Ou
seja, ao percorrer as culturas populares tradicionais e
as juvenis, populares e internacionais, pretendiamos
refletir sobre a histéria e a experiéncia social acumu-
lada dessa comunidade emblematica “afro-indigena
paulistana, descendentes de sertanejos nordestinos”,
e com isso avaliar as possibilidades de um exercicio
de afirmacéo étnico-social desse passado (re)negado
no ambiente escolar e social dos jovens.

Desse modo, a partir do entendimento de que o
termo hibridismo cultural expressa todo um movi-
mento humano e, portanto, criativo, de atualizar e
renovar as experiéncias sociais, procuramos desen-
volver um olhar sobre as culturas populares (cordel
e repente) nao como “fosseis intocaveis”, mas no
sentido do DJ Lins: “a ideia era criar condicoes para
que elas pudessem dialogar com o mundo contem-
poraneo, fertilizando-se no processo e assim voltan-
do a vida” (Lins, 2003 apud Vargas, 2007, p. 64).
Esse processo de mistura cultural, que a converte
em algo proprio, ¢ um modo encontrado pelos gru-
pos sociais discriminados pela sociedade brasileira
para responderem as exigéncias de subjetivacao e
afirmacdo étnico-social.

Assim, levados pelo interesse pelas culturas nor-
destinas, indigenas e afro-brasileiras com base na
oralidade, nosso grupo de estudos recorreu as pes-
quisas de Cascudo (2006) para salientar os pilares
de sustentacéo e preservacio da cultura oral. Dentre
eles, destacamos: a caracteristica do anonimato, a
preservacao do patrimonio cultural pela via da ora-
lidade, a manutencéo e movimentacio pela tradicéo
e a transmissdo de geracdo a geracao. Logo, enten-
demos que sua perpetuacdo se deve a capacidade
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mnemonica e a criatividade de cada um que orga-
niza a informacao a seu modo, ou seja: “na tradi-
cdo popular a primeira fase do processo difusivo é a
despersonalizacio dos temas, impossibilitando uma
identificacao historica” (Cascudo, 2006, p. 193).

Nessa direcdo, a histéria das principais ma-
nifestacoes orais do sertio nordestino — como o
folheto de cordel e os repentes da cantoria de vio-
la e do coco de embolada — demonstrou que a
presenca da cultura oral esta nas diluicoes, nos
deslocamentos, nas condensacoes e semi-esque-
cimentos da memoria individual e social, e que
existem duas fontes continuas que mantém esta
manifestacdo poético-literaria. Uma, exclusiva-
mente oral, perpetuada pelos contos, rodas, dan-
cas cantadas, jogos, cantigas, repentes, anedotas,
lendas, adivinhacdes etc. E outra, por meio da
reimpressdo de folhetos, no caso do Nordeste,
do folheto da literatura de cordel: “com ou sem
fixacao tipografica”, essa literatura pertence a
oralidade, pois ela “foi feita para o canto, para a
declamacéo, para a leitura em voz alta”. Mais: tal
literatura sera “depressa absorvida nas aguas da
improvisacao popular, assimilada na poética dos
desafios...” (Cascudo, 2006, p. 21-22).

Tendo em vista que esses estudos estavam rela-
cionados com a forte presenca do passado nordes-
tino-sertanejo dos jovens alunos da escola, amantes
da rima, a primeira delimitacao do trabalho com
os alunos versou sobre as culturas “Cordel, Rap e
Repente”. Referenciados pelo objetivo mencionado
acima, refletimos sobre o cronograma de atividades
com os alunos e no passo a passo do trabalho. Ou
seja, partindo da constatacdo de que a regularidade
é a peca fundamental para a construcéo e preser-
vacdo da tradicdo oral, definimos as atividades em
classe, de modo a estimular a producao poética dos
jovens nas mais variadas métricas — do folheto de
cordel aos repentes da cantoria de viola. Essa regu-
laridade consistiu nas repeticoes de métricas fixas
que oferecem marcas e pistas — tanto para quem
improvisa quanto para quem ouve — sobre o cami-
nho que a composicéo seguira.

Apos a apresentacdo das regras da métrica, rima
e oracdo de uma dada expressao artistica, liamos os
primeiros versos e os alunos respondiam recrian-
do a rima final sem nenhuma consulta prévia. O
importante nao era adivinhar a palavra escolhida
pelo cordelista, mas dar a sua propria versio en-
contrando a palavra “adequada™ e contar sua pro-

3 Ou seja, improvisar e criar mantendo a métrica, a

pria historia sem deixar de lado as regras da forma
poética em questdo. Essa atividade foi a base para
trabalharmos a rima e o improviso em classe. Por
conseguinte, também foi o exercicio que levou os
alunos a escreverem seus proprios versos, criarem
suas proprias rimas e se afirmarem etnicamente.
Em suma, os jovens responderam ao desafio de
construir poesia “de repente” e por associacdo-livre,
embora pautada pela regularidade da métrica, com
muita perspicécia e criatividade.

Criacoes poéticas e afirmacao
étnico-social

Ressaltada a importancia da regra da oralidade e
da forma poética (métrica) de manifestacoes cultu-
rais — como o repente (cantoria de viola e coco de
embolada), a literatura de cordel e o rap —, demos
inicio ao trabalho com os alunos sobre as possibili-
dades de rimar, metrificar, construir versos, cordéis
e elaborar poesias livres. Os alunos se apropriaram
do espaco de modo a potencializar e propiciar a
criacdo poética em sala de aula.

Assim, considerando os principios excludentes
que historicamente tém prevalecido na constituicao
da sociedade brasileira, pautada pela discriminacao
e humilhacdo de contingentes de migrantes das
regides Norte e Nordeste e de etnias nao brancas,
passaremos ao relato de nossas intervencoes, com o
intuito de apontar para a forma como essa travessia
simbolica, ou rito de passagem, tem ocorrido para
esses jovens pobres cuja trajetoria familiar traz as
marcas da migracao nordestina para a regiao Su-
deste, 0 que resulta numa mistura singular entre
sertanejos, indigenas e afro-brasileiros.

Iniciamos as intervencdes com uma conversa
sobre o “Sarau do Cooperifa”. Em grupo, desven-
damos as palavras sarau, cooperativa e periferia.
Apresentamos a “Agenda Cultural da Periferia”,
editada todo més pela Organizacio Nao Governa-
mental “Acdo Educativa”, e apresentamos algumas
das muitas iniciativas de “literatura periférica” que
estavam ocorrendo em Sao Paulo. Rapidamente, o
tema da discriminacdo tomou a cena. Uma aluna
exclamou:

— “As pessoas dizem que na periferia s6 tem la-
drao”.

— “Ladrdo rima com discriminacdo!”, desafia-
mos o0s alunos.

rima e a oracdo de todos os versos.
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— “Que rima com cidaddo!”, respondeu outro
aluno.
— “E ainda com escraviddo!”, rimamos novamente.

Ressaltamos que tais saraus mostravam como
havia, na periferia, muitos artistas, cultura e experi-
éncias acumuladas. A conversa se estendeu e forne-
ceu 0 mote para a construcéo coletiva do primeiro
cordel da classe, que sera apresentado a seguir. O
cordel, intitulado “Batalha ou Desafio”, fala sobre a
primeira intervencao em sala de aula e foi escrito e
lido seguindo a métrica e o ritmo da sextilha — sete
silabas por verso e seis linhas/versos por estrofe na
rima XAXAXA. Assim, no decorrer da leitura, os
alunos logo se apropriaram da atividade e passaram
a completar todas as ultimas rimas da sexta linha,
recriando as historias ao seu modo. Ei-lo:

“Ao sair da classe, pensamos
Vamos fazer um cordel
Resumir nossa conversa

De maneira bem fiel

Pros alunos do Alcantara
Acompanharem no papel

e S

A historia comecou

Quando um dia fomos contar
Do sarau do Cooperifa

Onde vao para rimar

Os rapazes “hip hopers”

Que sdo bons para cantar!

R I S S

Comecou o intervalo

A turma toda dispersou
A Mayane inteligente
Logo se interessou
Com a amiga Tati
Correu e o livro buscou

B < X

A colega Andressa
Entusiasmada nos contou:
- ‘Sou filha de nordestinos,
[sso sim € o que sou!’

E desafio, eu sei o que ¢é!
Ela logo explicou...

B i T S

‘E como uma Batalha:
Uma frase um soltava

=

4 Batalha é um “desafio”, uma disputa de improvi-
sos presente em todos os elementos do hip hop:
grafite, rimas, break etc.

E outro desafiando,

Uma melhor denunciava.
Importante era encontrar
A palavra que rimava!’
Escolhemos até um mote
Dizia ele: que é mentira
Que 1a na periferia

S6 aparece quem atira
Pois decidimos que a rima
Essa sim que nos inspira

B X K X X

Depois veio a idéia

Que também nio é verdade
Que la na periferia

S6 tem € a maldade

Afinal estamos aqui
Buscando a felicidade!

o s S S

E que quem nasce por la

Logo cedo ¢é ladrao

A colega entao falou:

‘Ei, aqui tem é cidadao!’

E a outra respondeu:

‘ABAIXO A DISCRIMINACAQY’

S e S I

O cordel que ¢ o do passado
Do presente também é

E na rima com o rap

E que temos muita fé

Os dois sao ¢é brasileiros
Assim como o café

B S S

Jefferson muito curioso

Virou e perguntou:

-‘O que é o tal do MC?
Tati, no livro pesquisou!
‘Mestre de Cerimonias’,

Foi o que ela encontrou!

B K ]

Esse foi nosso cordel

Feito todo em sextilha

Para a 7% série A

Que conosco compartilha
Conhecimento e alegria

Nos deixando bem na pilha”.

B K ]

Quando acabamos, fomos a lousa explicar, ago-
ra mais detalhadamente, o que ¢ uma sextilha, ou
seja, o tripé da métrica, rima e oracdo. A professora
de literatura brasileira salientou a diferenca entre
as silabas poéticas e as silabas gramaticais, e assim,
junto aos alunos, observamos estrofe por estrofe
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do cordel recém escrito, procurando analisar quais
versos continham o numero correto de sete silabas
e quais podiam ser melhorados.

Para explicar o que ¢ uma rima, fomos ao texto
para os alunos diferenciarem as rimas dos versos or-
faos de cada estrofe do cordel. Essa separacao possi-
bilitou deduzir a férmula da sextilha: X A X A X A,
sendo “X” para os versos sem rima (versos orfaos) e
“A” para os versos que apresentam a rima. Pergunta-
mos entdo o que era a oracdo de um texto. Conclui-
mos, ludicamente, que “oracéo rimava com redacio”,
ou seja, a oracdo dava sentido ao texto: uma estrutura
com comeco, meio e fim. Um aluno resumiu: “um
cordel sem pé ou cabeca é um cordel sem oracio”.

Entdo, lemos uma estrofe e sem ler a ultima pa-
lavra deixamos que eles respondessem, assim como
ja haviamos feito. Entre os que responderam, ti-
vemos trés palavras diferentes. Perguntamos qual
das palavras acertava a rima e a métrica. Eles res-
ponderam que todas. Perguntamos qual mantinha
o sentido, a oracdo da estrofe. E eles responderam
que apenas uma das respostas mantinha a oracao,
ou seja, uma dentre as trés respostas cumpria todas
as regras da sextilha: rima, métrica (sete silabas) e
oracao (texto com coeréncia). Assim, chegamos a
regra da sextilha no cordel.

Em seguida, fizemos uma rodada em que cada
aluno leu uma frase, ou seja, um verso. Foi um
momento importante para que pudéssemos perce-
ber a resisténcia de alguns alunos em participar, e
atribuimos tal aversio a sua dificuldade de leitura;
identificamos quatro jovens que realmente liam e
escreviam pouco ou nada.

Aqui cabem duas observacdes. A primeira se
refere a importancia da palavra falada como consti-
tuinte de lacos sociais e, particularmente, do canto
falado que € indissociavel do proprio ato de falar,
e que se encontra fortemente presente na cultura
juvenil do rap e em todas as demais manifestacoes
de base oral. Podemos até afirmar que isto unificou
as relacoes desse grupo de intervencao. A outra ob-
servacdo é o fato de que, apesar de vivermos numa
sociedade marcada profundamente pela palavra es-
crita, as atuais escolas publicas brasileiras nao ga-
rantem essa aprendizagem. No limite, a rima e o
canto falado (rap, repente, embolada) invertem a
dominancia frequentemente encontrada na escola,
que tende a sobrepor a escrita a oralidade.

Béthune (1999) afirma, a proposito do rap, que
esse estilo musical inaugura um novo conceito de
cultura letrada e escrita, pois aponta para as inu-
meras possibilidades de enriquecimento a partir

da linguagem oral. Para esse autor, trata-se de um
conceito que caminha no sentido inverso do que
propde a escolaridade formal. Essa inversao na rela-
¢do de subordinacio da linguagem oral em relacao
a escrita remete ao “transbordamento verbal” dos
jovens alunos rappers, que parecem partir de uma
liberdade intelectual muito favoravel as formas de
elaboracéo oral e associativa do pensamento. Uma
liberdade que “contamina” a escrita e a consciéncia,
e que apresenta outras possibilidades de enriqueci-
mento da linguagem.

A espontaneidade no improviso, a forma ladi-
ca de lidar com os ritmos e com as possibilidades
para criar, rimar e até inventar palavras, tanto das
culturas populares tradicionais quanto das culturas
populares internacionais como o rap, compoem o
amplo espectro de producao estética em que a ora-
lidade prevalece sobre a escrita. Afinal, ao ouvir um
rap de improviso constata-se que:

Nao se podera jamais traduzir completamente a
fala para a escrita, porque certos usos e modos da
fala, ligados as ocorréncias performaticas de enun-
ciados em situacdo, ndo sdo reiteraveis, isto ¢, sdo
irredutiveis as praticas discursivas da lingua escrita
(Souza, 2008, p. 90).

Dai, mais uma vez, decorre a importancia de
uma cultura juvenil como o rap, que, baseado na
oralidade, retoma e salienta a irredutibilidade da
oralidade a logica da escrita. A partir do entendi-
mento de que “a escola, como hoje a televisao, foi
instituicdo que disciplinou o siléncio e a alienacéo
da palavra” (Souza, 2008, p. 87), a entrada dessa
cultura juvenil na escola pode retomar a capacida-
de da fala e da cultura oral.

A capacidade de tomar a palavra é exigéncia
democratica essencial; todavia, o ensino da lingua
falada na escola também (in)existe, tanto quan-
to o ensino do Portugués, da leitura e da escrita.
Observamos que os jovens alunos, apesar de nao
apresentarem dificuldades de comunicacao nas si-
tuacoes da vida cotidiana, revelam que, ao invés da
escola, parece ser o hip hop a “instituicdo” que os
esta chamando para colocarem suas competéncias
linguisticas a servico das atividades escolares e,
por extensdo, da fala publica (Souza, 2008). Nessa
mesma trilha, procuramos, em nossas intervencoes
em classe, sublinhar a importancia de aprender a
dominar a palavra nas situacdes em que a lingua-
gem nao serve somente para agir ou manifestar um
desejo, mas também para expor uma opinido, ex-
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plicar, argumentar e se afirmar/impor (como sujeito
psiquico e politico).

A atividade subsequente foi realizada em peque-
nos grupos: a classe se dividiu em cinco grupos que
ensaiaram e apresentaram um jogral com o cordel.
Os professores presentes procuraram se espalhar,
ficando cada um com um grupo. Os jovens, ao trei-
narem a leitura, observaram que, devido a forma do
cordel, havia versos complicados de serem lidos,
devido ao ritmo e a métrica e, quanto ao conteudo,
muitos grupos disseram que havia estrofes das quais
gostaram mais. A partir dessas observacoes, abrimos
o debate para toda a classe. Com muito custo e com
o auxilio dos educadores, os alunos foram se expon-
do: “vencer o medo e se autorizar ao uso da palavra
na cena publica é problema sobre o qual a psicana-
lise tem muito a dizer: é também questdo social e
problema da escola” (Souza, 2008, p. 95).

Mas em tudo que os jovens disseram havia um
consenso: a identificacdo com a experiéncia do pre-
conceito e da discriminacio a que estavam sujeitos
e a recusa a aceitar tal situacdo. Os alunos comen-
taram alguns versos:

“Sou filha de nordestinos, isso sim é o que
sou”.

“Eu sou nordestina, mas todos riem quando
eu digo isso”.

“Ei, aqui tem ¢é cidadao (...). ABAIXO A
DISCRIMINACAO!”.

“Gostamos dos versos da discriminacdo

porque vivemos isso”.

Outra aluna contou a seguinte passagem vivida
pela classe:

“Um dia fomos ao teatro. Fizemos bagunca,
mas todo mundo que estava la estava zo-
ando, ndo era so a gente, sO que um moco
pegou o microfone s¢ para falar varias da
periferia, falou super mau, nés ficamos bem
quietinhos ouvindo o cara”. Disse isso en-
colhendo o corpo.

Chamou-nos a atencdo o paradoxo presente
nas falas dos alunos. Pontuamos para a classe que,
apesar da humilhacdo e até paralisacao diante da
fala do “moco” com o microfone no teatro, naque-
le momento eles estavam na classe, denunciando
essa violéncia. A dentincia desses jovens sobre suas
experiéncias de preconceito e discriminacio pres-
supde suportar o mal-estar de ter que se susten-
tar com o dominio da palavra, ou seja, sustentar a

propria critica, afrontar a palavra alheia e afirmar
o direito de falar e de ser ouvido perante pessoas
em posicao “superior” na escala hierarquica da de-
sigualdade social. Vale destacar que esse exercicio
da fala publica:

Pressupde reconhecer e desatar as armadilhas do
poder, velhas artimanhas que os grupos dominantes
desenvolveram com rara perfeicio no Brasil —a capa-
cidade da fala ser o espetaculo de reducao do outro
ao silencio. Enfrentar a seducdo da palavra douta,
as reticéncias que fazem supor um saber, a mordaci-
dade, o subestimar da inteligéncia, a deslegitimacao
do locutor, o habito de nao chama-lo pelo nome ou
nomed-lo erradamente etc. Consiste em aprender a
denunciar as astucias que distorcem a palavra, proi-
bir o uso deslocado de correcoes e de informacoes
secundarias, resistir a adulacao, a cooptacao, ao iso-
lamento etc. Enfim, as formas tradicionais de exerci-
cio do poder: que cala ou transforma a fala alheia em
mera ecolalia (Souza, 2008, p. 95).

Conforme esta autora, partindo de toda essa exi-
géncia e audacia da palavra — que vai do dominio das
paixoes até a adequac@o ao contexto, a capacidade
de dirigir-se ao outro, de levar em conta a presenca
do outro, de escutar e controlar a entonacdo —, deve-
mos lembrar que a ideia de praticar uma democracia
escolar na preparacdo para a cidadania civil esbarra,
assim, na falta de dominio da fala e da escuta publi-
ca por parte de professores e alunos. Nessa linha, “a
tarefa da escola publica, politica e psicanaliticamente
esclarecida é propiciar, a cada sujeito, a construcao
do proprio discurso” (Souza, 2008, 97).

Néo sabemos se os demais jovens que estavam
no teatro também viviam em comunidades-favelas
ou nao. Contudo, a fala da aluna parecia dizer de
um lugar que ja esperava e decifrava algumas men-
sagens instituidas que, de fato, estavam implicitas
no olhar, na entonacéo, no gesto e no direciona-
mento ao jovem que mora nesses locais. Refletimos
em grupo sobre os potenciais da fala e da escuta
quando ndo se encontram tao impregnados por
estere6tipos. Bracco (2006) salienta que, para um
trabalho com jovens vivendo em situacdes-limite,
como as de abandono e pobreza, é preciso ter um
tipo especial de escuta:

Uma escuta informada e fundamentada em
questdes como humilhacao, exclusdo e privacao que
tem como objetivo romper um discurso que se ins-
taurou e contribuiu significativamente no processo
de subjetivacdo destas pessoas. A humilhacao pode
ser entendida como uma modalidade de angtstia re-
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lacionada ao impacto traumatico da desigualdade de
classes (Bracco, 2006, p. 70).

“Romper com um discurso que se instaurou” foi
0 que tentamos propiciar para a classe através do
depoimento da aluna. A fala “nos ficamos bem quie-
tinhos ouvindo o cara” e o gesto corporal de enco-
lhimento carregam uma formacao psiquica e social
marcada pelo abandono e a humilhacéo, a saber:

A humilhacéo é uma modalidade de angustia
que se dispara a partir do enigma da desigualdade
de classes. Angustia que os pobres conhecem bem
e que, entre eles, inscreve-se no ntcleo de sua sub-
missdo. Os pobres sofrem frequentemente o impac-
to dos maus-tratos. Psicologicamente, sofrem con-
tinuamente o impacto de uma mensagem estranha,
misteriosa: “vocés sdo inferiores”. E, o que é profun-
damente grave: a mensagem passa a ser esperada,
mesmo nas circunstancias em que, para nés outros,
observadores externos, nao pareceria razoavel espe-
ra-las. Para os pobres, a humilhacéo ou é uma reali-
dade em ato ou ¢ frequentemente sentida como uma
realidade iminente, sempre a espreitar-lhes, onde
quer que estejam, com quem quer que estejam. O
sentimento de néo possuirem direitos, de parecerem
despreziveis e repugnantes, torna-se-lhes compul-
sivo: movem-se e falam, quando falam, como seres
que ninguém vé (Gongalves F°, 1995, p. 167).

Numa das intervencdes em classe, um grupo de
meninos que ndo queria se apresentar elegeu o alu-
no que menos sabia ler para ir até a frente da sala e
se apresentar. Como ja sabiamos de sua dificulda-
de, fomos com o aluno a frente da sala e fizemos o
jogral com ele. O aluno apresentou sérias dificulda-
des para ler. No inicio, alguns colegas comecaram
a fazer chacotas; contudo, o jogral ndo parou. Em
voz baixa liamos a parte do aluno para que em voz
alta ele pudesse repetir. No fim, a atividade se re-
velou importante, recebendo, inclusive, o reconhe-
cimento da classe. Apesar da leitura ter sido lenta,
o0 aluno se mostrou tao interessado que a classe pa-
rou, ouviu e, no final, aplaudiu.

Acolher esse aluno foi importante, pois ele re-
presentava (e denunciava) uma dificuldade que era
da classe inteira, e um problema politico que ¢é de
todas as escolas publicas brasileiras, salvo raras ex-
cecoes. Desse modo, pudemos compreender que
acolher os problemas escolares, refletidos nas difi-
culdades dos alunos, sem um julgamento moral e
discriminatorio, pode fortalecer o grupo e possibili-
tar um contato maior com as problematicas vividas
coletivamente. Ou seja, no esforco de contribuir

para o processo de subjetivacdo dessas pessoas, é
preciso encontrar os sentidos latentes para o que
observamos no manifesto quanto, conforme salien-
tou Bracco (2006), sendo também fundamental
atentarmos para as questoes politicas e histéricas
que, de modo inconsciente, estruturaram suas for-
mas de manifestacdo.

Nesse sentido, para encontrarmos outros signifi-
cados junto aos jovens, ndo podiamos restringir a psi-
canalise a0 mundo intrapsiquico. Era necessario olhar
para fora e considerar quais elementos da cultura
escravocrata brasileira estavam sendo tomados pelos
jovens como algo tinico e exclusivamente deles. Sobre
tal dilema, deve-se considerar a seguinte hipotese:

A problematica adolescente, com alta incidéncia
de comportamentos do tipo acting out (ou seja, atu-
acdo do mundo psiquico no mundo exterior ou no
proprio corpo, sem capacidade de elaboracao inte-
rior), talvez estivesse relacionada com o fato de o
adolescente, no caso do Brasil, se deparar com um
tecido social esgarcado em seus fundamentos, uma
vez que as dimensoes regressiva e autoritaria da tra-
dicdo colonial-escravocrata brasileira encontrava-se
ainda presente no Pais (Amaral, 2005, p. 86).

Nessa direcao, atentamos para as dimensoes so-
cioculturais e suas contribuicoes (ou ndo) na cons-
trucdo/desconstrucdo da identidade em formacio
desses jovens brasileiros de baixa renda.

Foi possivel observar também que, apesar de
alguns grupos de jovens meninas explorarem forte-
mente o tema do preconceito, parecia haver maior
facilidade para lidar e se colocar diante dos temas
do preconceito, da humilhacdo e da discriminacao
social, sem tocar na dimensédo étnica propriamen-
te dita. Talvez o que esses alunos ainda nao pude-
ram apreender é que, como afirma Bento (2002), “a
pobreza tem cor”. Ou seja, a historia brasileira tem
uma trajetoria marcada pela exclusao étnica das pe-
les “braiadas™, ou seja, as peles de cor nao-brancas:

Evitar focalizar o branco €é evitar discutir as
diferentes dimensdes do privilégio. Mesmo em
situacdo de pobreza, o branco tem o privilégio
simbélico da brancura, o que nao ¢ pouca coisa.
Assim, tentar diluir o debate sobre raca analisan-
do apenas a classe social é uma saida de emergén-

Pele “braiada” é um termo usado entre os povos
do sertdo nordestino para se referirem as suas pe-
les misturadas. Esse termo foi ouvido pela primeira
vez pela pesquisadora em uma visita aos povos Ka-
lanko, aldeia indigena do Alto Sertao Alagoano.
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cia permanentemente utilizada, embora todos os
mapas que comparem a situacao de trabalhadores
negros e brancos, nos ultimos vintes anos, expli-
citem que entre os explorados, entre os pobres, os
negros encontram um déficit muito maior em to-
das as dimensoes da vida, na saude, na educacao,
no trabalho (Bento, 2002, p. 27).

Muitas alunas “ndao eram” nem se assumiam
como afro-brasileiras, mas se apresentavam bastan-
te identificadas com o universo cultural e estético
afro: trancas nos cabelos, roupas no estilo hip ho-
pper etc. Tal comportamento pode ser explicado:
“esse vestir-se hip hoper, enquanto um modo de
enunciacdo do outro, é marcadamente étnico e de
circulacao do significante ‘pertencer’ que néo é ver-
bal e veicula uma memoria transgeracional e brasi-
leira” (Bairrao, 2005, p. 7). Contudo, néo se pode
negar que existe certo estranhamento em relacéo as
posturas aparentemente contraditorias dos jovens
que cantam e ouvem rap. Em funcéo da ambigui-
dade presente em suas letras e até no modo de se
vestirem, como expressou o preconceito da profes-
sora, ora associam os rappers a “bandidos”, ora a
“narradores” e “porta vozes” de uma situacdo social
de injustica. E verdade que no hip hop ha muito
confronto e competicdo, além de uma intensa luta
por status, prestigio e reconhecimento. Muitas des-
sas caracteristicas, porém, dizem respeito mais a re-
sisténcia politica presente no movimento e a inser-
cdo social em um mundo que discrimina e segrega
0s jovens pobres e “de cor”.

Assim, apesar do leque variado de possibili-
dades de investigacdo e interpretacdo da proble-
matica, foi interessante observar que muitos alu-
nos que diziam preferir outros estilos musicais
que ndo o rap — como o pagode, por exemplo —,
usavam indumentarias no estilo hip-hoper: calcas
largas, agasalhos com capuz, bombetas etc. Reve-
lavam, com isso, um desejo de “parecer com eles”.
Esses jovens diziam se identificar com o estilo
como forma de demonstrar um pertencimento
social e como necessidade de denunciar e resistir
a opressdo cotidianamente experimentada. Tella
(2000) concluiu que ouvir a rima de um rap ja é
vivido, pelo jovem, como um gesto de discordan-
cia social, ou seja:

Por mais diverso e por vezes incoerente que seja
o hip hop, procuramos dar voz a todos os aspectos
desse universo. (...) por enquanto queremos mostrar
que, mais que um modismo, que um jeito esquisito
de se vestir e de falar, mais que apenas um estilo de

musica, o hip hop, com um alcance global e ja mas-
sivo, é uma nacao que congrega excluidos do mundo
inteiro (Casseano et al., 2001, p. 20).

Outro grupo, agora de meninos, elaborou uma
poesia e apresentou-a para a classe. Foi a primeira
vez que pudemos observar o exercicio dos jovens ao
se afirmarem étnica e socialmente através da palavra,
da rima e da poesia de improviso. Segue um trecho
de uma das poesias dos alunos, que demonstra uma
acao dupla presente nas expressoes juvenis, ou seja,
criacdo poética e afirmacdo étnico-social:

“Sou Afro

Sou Brasileiro

Sou negro do coracao

Ja me senti mais forte

Com a minha cor e 0 meu irmao

Eu sou um negro brasileiro
Com muito orgulho
De coracao.

Eu sou Brasileiro e sou negro

Eu sou um Afro Brasileiro, um negro
Em mil oitocentos e oitenta e nove
Foi a libertacdo dos negros

Acabou a escravizacdo!!!
Acabou o trabalho escravo!!!”

Por isso,

Agora vai o improviso

Sou Afro

Sou Brasileiro

Sou negro do coracao

Hoje me sinto mais forte

Com a minha cor e 0 meu irmio”.

Chama a atencao a mudanca subjetiva envolvida
nesse pequeno deslocamento entre os versos “ja me
senti mais forte” para “ja me sinto mais forte”. Com-
preendemos tanto a importancia de se tratar de ques-
toes politicas relativas ao preconceito e a afirmacao
étnico-social em um espaco coletivo, quanto o valor
que tem uma leitura, exposicao e expressio em voz
alta para os colegas da classe, “os irmaos”. A experi-
éncia compartilhada do sofrimento e da discrimina-
¢ao pode oferecer uma sustentacao fundamental para
a construcdo/afirmacio de suas identidades e reali-
zacao de seus sonhos de liberdade, respeito e digni-
dade como cidadaos. Nessa direcdo, a poesia, a rima
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e 0 improviso alertam para um possivel exercicio de
afirmacéo étnico-social que se apresenta simultanea-
mente como resisténcia a dominacéo, apropriacao da
cultura, insercdo social e territorialidade — tornando
seus, pelo menos, o espaco da sala de aula.

Para finalizar, o trabalho com os jovens na es-
cola alertou para o fato de que o rap, atrelado a
busca pela formacao pessoal e cultural, contém um
potencial transgressor importante que deve ser in-
terpretado. Afinal, se considerarmos que o acesso a
cultura era restrito para as populacoes étnicas e so-
cialmente discriminadas, podemos sustentar que a
poética do rap, assim como as manifestacdes nasci-
das nos cativeiros, sao praticas que, por si mesmas,
corresponderiam a atos fora da lei.

A apropriacéo das obras de arte ja elaboradas, a
expressao politica nas vias publicas, a recombinacéo
cultural — global e local, atual e ancestral — e a rein-
vencao dos recursos artisticos, todos direcionados ao
enfrentamento da dominacao, parecem permitir a al-
guns desses sujeitos a elaboracao de uma “arte de vi-
ver fora da lei”. Vale salientar que o termo “fora da lei”,
empregado por Béthune (1999) para se referir a esté-
tica inaugurada pelo hip hop, apresenta uma ambi-
guidade importante: expressa tanto a arte de viver de
sujeitos que foram juridicamente relegados a margem
dos direitos sociais, quanto a inversao da situacao so-
cial desses sujeitos que elaboraram um estilo artistico
que transgride as leis e propicia suas proprias formas
de inclusdo e pertencimento social. Quanto ao termo
“arte de viver”, adotado pelo mesmo autor, além de
apontar para um modo de ser, um estilo de viver dos
jovens contemporaneos, também sugere novas leitu-
ras das metropoles, fundamentadas numa critica da
propria realidade em que estao inseridos.

Assim, se no campo politico é sabido que o
rap (por si s0) ndo conquistara a efetiva inclu-
sdo étnico-social de seus protagonistas, no cam-
po subjetivo,reconhecemos que a “arte de viver
fora da lei” e a “arte de se incluir na sociedade”
fazem emergir o sentimento de coletividade e a
experiéncia de pertencimento dos jovens pobres
das metropoles, cujas vivéncias tém sido invaria-
velmente permeadas por preconceitos e discrimi-
nacdes. Nesse sentido, poderfamos afirmar que
existe um deslocamento presente na “passagem
ao ato” destes jovens a “passagem a rima, ao im-
proviso e a cronica’.

Por outro lado, partindo da compreensao de que
adolescer é um momento de investidura numa posi-
cao de adulto, e que este segue parametros culturais
e inconscientes, é possivel sustentar que a valoriza-

cdo e a recriacdo de culturas, praticas e crencas “dos
antigos” ja consiste numa forma de auto-afirmacéo
e contestacdo étnico-social. Ou seja, nesse jogo dos
jovens de negar e imitar o adulto, de apropriar-se
de uma tradicdo oral e recombiné-la com as novas
tecnologias de comunicacio e informacio — que
resultaram na cultura juvenil do rap, por exemplo
— esta presente o movimento de um sujeito que se
afirma, tanto no plano psiquico quanto no plano
étnico-social. A travessia simbolica, ou o rito de
passagem da infancia para a vida adulta, da exclu-
sdo para uma possivel “inclusio social™, parece
acontecer por meio da criacdo poética.

Em suma, se é preciso suceder aos pais e generi-
camente as geracoes anteriores, habilitando-se, por
sua vez, a ser sucedido pelas seguintes, isto deve ser
feito mantendo-se uma diferenca, um “desvao” que
permita a convivéncia com semelhantes de outras
geracoes. Nesse sentido, esses jovens estdo de fato
dando continuidade a uma historia de hibridismos
culturais em meio ao enfrentamento de diasporas e
aldeamentos, ou seja, produzindo uma espécie de
filiacdo historica socialmente reprimida e recalcada:

Um tanto paradoxalmente, remanescem tracos,
memorias, significantes, que circulam socialmente
e sdo os pontos de apoio para a configuracio hu-
mana das novas geracdes, mas sempre trajados pela
morte. Concomitantemente, o adolescente depara-
se com um encontro marcado e inevitavel com o
mais arcaico e antigo, mas também ¢ sua misséo,
além de perpetua-lo, rejuvenesceé-lo, recriar a tradi-
cdo (Bairrao, 2005, p. 7).

Assim, entendemos que a afirmacao étnica e so-
cial desses jovens moradores dessa regido brasilei-
ra apresenta um importante recurso cultural para
estruturar relacoes de pertenca e elaborar e re-sig-
nificar sua constituicao psiquica e social. Ou seja,
parece ser por meio da filiacio poética, musical e
oral, que se constréi um trajeto possivel para essas
populacdes periféricas e hibridas se recriarem, se
re-animarem e, desse modo, encantarem o mundo
com seus cantos (falados) e protestos cantados. Os
cantos de rap dos jovens, na escola e nas comuni-
dades, indicam a formacao de um novo tipo de co-
letivo cujos vinculos interculturais se estabelecem
em um cenario urbano hostil, tecnologicamente
sofisticado e multiétnico.

6 Ao menos no plano simbdlico: uma incluséo so-
cial ao viver a experiéncia de pertencimento a um
coletivo, a uma historia.
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